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1- Sobre el titulo de la conferencia

La Real Academia Espafiola de la Lengua define ftepe’ como el conjunto de
obras musicales que una orquesta o intérprete tigsgteparadas para su posible ejecucion
Como en el caso que nos ocupa, la banda, enteng@ndégecucion’ toda interpretacion, al
margen del espacio en el que tenga lugar, vamastuglizar que utilizaremos el término
refiriendonos exclusivamente al repertorio de cemnaci

El concepto de Banda Sinfonica es bastante recemteomparacion con el caracter
festivo, militar, o religioso, de las manifesta@srbandisticas mas lejanas en el tiempo, no
obstante, es el instrumento de concierto el quedégente ha originado el repertorio de
mayor interés, por ser éste el género al que nfidsres han dedicado los compositores.

Naturalmente se podria ofrecer un concierto a dasmarchas procesionales, aunque
es indiscutible que el medio mas apropiado pacaseltia una procesion. De todos modos las
fronteras entre lo popular y lo sinfénico se difoam si ponemos en el atril una marcha mora
de Pascual Vilaplana, o un pasodoble de Ferremepero dejemos también claro que
hemos hablado de interés del repertorio, no dedazhlicompositiva. De hecho, si nos
refiriéramos por ejemplo al repertorio de musicstdea, diriamos que en los ultimos afos
dicho género ha conocido un auge espectacularciaBpente en la zona de Alicante. La
cantidad y calidad de repertorio creado en torlACMMIC es un fendmeno sobresaliente,
y forma ya parte de los programas de conciertmded generalizada.

Acotada la cuestion del tipo de repertorio, es irtgrte destacar que nos situamos en el
s. XXI. Resulta especialmente relevante porque kntatidad estructural de muchas
sociedades musicales, parece no haber entradadoetael tercer milenio. En la sociedad en
la que vivimos, no es admisible dejarse llevar @ertas inercias. Cada vez adquieren una
dimensién mayor conceptos como la investigaciordeshrrollo, la innovacion, o las TICS
(herramientas tecnologicas de la informacién ydengnicacion, relativas a la informética
conectada a internet).

Pensemos que para el publico poco exigente enicuestinterpretativas, es la eleccién
del repertorio el factor que puede determinar @béx el fracaso de un concierto. También
para el publico con mayor capacidad critica o coniento musical, el repertorio influye en
su juicio en gran medida. Por tanto, en el contextoial resulta imprescindible utilizar la
autopista de la informacion, dadas las posibilidagiee ofrece, para conformar un repertorio
interesante



2- Necesidad de reflexionar sobre la cuestion

Albert Einstein dijo: hacer lo mismo una y otra vez con la esperanza litener
resultados distintos es sintoma de lo¢ui@on esto queremos decir que a la banda a la que
no le importe tocar siempre lo mismo, tampoco leedenportar demasiado la reflexion sobre
lo que toca, asi como el impacto que pueda produaiepertorio en el publico receptor.

En este sentido, los que buscamos un equilibri@ dédra de programar, dando
preferencia a laovedad nos encontramos con un handicap importante:@iqmien general
le gusta mafkeconocelqueConocer Este es también un obstaculo importante que tieee
superar el compositor, no obstante, en la busqdedaquilibrio al que haciamos referencia
no podemos obviar una variable fundamental: el caldia pregunta consecuente seria: ¢ Al
musico le gusta m&etocarqueTocar?

A propasito del creciente uso de la tecnologia, imterés que dicha realidad despierta
en la sociedad, veamos como muestra un interesarge celebrado hace pocas semanas en
Valencia. Aunque no esta dirigido a la renovaci@h meepertorio bandistico, tampoco lo

excluye.
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En el punto anterior ha quedado definido un objefivndamental:conformar un
repertorio interesante. Pero no podemos escapar a la subjetividad inteer@nadijetivo
‘interesante’. Por tanto, una vez superados unasimoés de seriedad y calidad en la
ejecucion, a nuestro juicionteresante seria elegir un repertorio original, novedoso,
pedagogico, imaginativo, atrevido, respetuoso, Wresotodo, adecuado al nivel de
posibilidades técnicas del conjunto.



3- Dificultad técnica del repertorio

Acabamos de argumentar que la adecuacion deltoeperl nivel técnico de los
musicos es un factor de verdadera importancia.eéPeos que en una banda profesional el
nivel de preparacion de sus musicos no diferiréaeso. También en las bandas integradas
por estudiantes de conservatorio el nivel tendnéldecia a la homogeneidad. Pero en las
agrupaciones de caracter amateur, en las quertllpl@sta formada por ejecutantes de muy
diversa capacidad, es mas complicado satisfasendaesidades e inquietudes del grupo.
Pero por esta misma razon, es mas importante edpd elijamos correctamente, o de lo
contrario podemos acentuar innecesariamente leet&npropia de estas bandas.

Si en una banda profesional el primer criterioetircion del repertorio a tener en
cuenta deberia ser el de caracter artistico, egrupo amateur, y también en un grupo
homogéneo de estudiantes, debemos tener muy mreddattor didactico, sobre todo en una
agrupacion juvenil, y mas todavia en una infantil.

En el ambito de la pedagogia moderna, la metodoleg debe basar en la educacion
experiencial. El pedagogo Miguel Angel Jiménez habla en sus textos de la importancia
del “trabajo en la zona de desarrollo proximo, yatdaptacion al nivel”. Especialmente
elocuente encontramos su articulo “El necesaricb@ahe mentalidad”, que recomendamos
para todos los interesados en la didactica en gkener

Veamos un grafico en el que se visualiza claramehteiesgo de una eleccion
inadecuada del repertorio, que transgreda excesiv@munos umbrales aceptables de
dificultad.
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4- |doneidad de ciertos repertorios

A parte de la dificultad técnica, en la eleccioh répertorio hay que tener presente la
idoneidad singular que pueda surgir por diversosvo® como por ejemplo:

I.- Conexidn temporal

Conectar el contenido del concierto cbaspacio temporal en el que se desarrolla, si
éste es significativo. De este modo, los conciereaizados en torno a algun tipo de
celebraciéon, festividad, homenaje, o acontecimieotmcreto, siempre resultaran mas
coherentes y exitosos. Segun el caso, podemosrinepertorio “neutro”, que no favorezca
dicha conexion, pero tampoco lo contrario. Con sof@ pieza podemos establecer la
conexién, con dos 0 mas, ya tenemos tematismaoclonel concierto seria un monografico.

.- Alternancia

Buscar equilibrio y alternancia entre l[m®gramas de tipo tematico y los de tipo
variado, entendiendo la variedad como una mezdique hay que dar sentido de algun
modo. En el caso de organizar el concierto en doteg® como es habitual, aunque no
prescriptivo, la alternancia puede darse dentrardsino concierto, dedicando una sola una
parte para lo tematico. La inclusion de repertqdwa algun solista siempre sera positiva,
porque aporta un cambio en la referencia sonorsaual

[ll.- Especializacion

Hoy en dia muchos conjuntos se especializan em diga de repertorio, sobre todo en
la direccion de la muasica antigua (no seria faetds nuestro caso) y en la contemporanea (si
seria factible, e incluso deseable). Ello posdiiié la participacion en festivales también
especializados, mayor dominio de un repertorio @no¢ y una identidad mas definida.
Aunque siendo realistas, el tipo de bandas deokisdades musicales no se podrian permitir
dicho lujo, por su propia idiosincrasia.

IV.- Transcripciones

Capitulo a parte mereceria la cuestién de la idiagkeide las transcripciones. Para
definir nuestra opinidon al respecto diremos qua $is transcripciones, pero no como el
nacleo principal del repertorio, y desde luego no @ncursos y certdmenes, salvo
excepciones, que aporten algo nuevo. Por ejemptly € mundo conoce la genial obra
“Cuadros de una exposicion”, pero interpretar auialgtranscripcion para banda de la version
orquestal de Ravel, o de cualquier otra orquestacio tiene el mismo interés que interpretar
una version para banda, que no sé si existe, pdeotidel original pianistico de Musorgsky. Al
hablar de transcripcion tendriamos que hacer disties, dado que solemos pensar en el gran
repertorio orquestal, desde el romanticismo hastaimera mitad del s. XX, y la verdad es
gue en ese campo se ha abusado mucho. En un mripoipnecesidad, pero hoy en dia la
situacion, y por tanto la idoneidad, ha cambiadwsmerablemente. Cualquier detractor de las
transcripciones daria por buena la programaciotiEtl@fio del dragén” de P. Sparke, sin
embargo, fue escrita originalmente para brass Haesde luego, si es el mismo autor el que
adapta su idea original a otro medio distinto, di@portunidad de re-componer su idea
primigenia, y nadie mejor para hacerlo que €l mishuamria darse incluso el caso de mejorar
la obra al hacer la transcripcién, un ejemplo de pbdria ser mi “Concierto n°1” para
trompeta, originalmente escrito con acompafamidetouerdas, pero mejorado al adaptarlo
para acompafiamiento con vientos (no es una pkastilfonica completa, pero para el caso,
nos sirve el ejemplo).




V- Repertorio original

A propoésito de idoneidad, y en confrontacion cos ti@nscripciones, por logica no
existe repertorio mas idéneo para un medio detemoinque el escrito originalmente para
dicho medio. Sugerimos especialmente aprovechaagimo el repertorio escrito para banda
por autores, digamos historicos, de primer nivel.dlgunos casos, no se trata de grandes
partituras, en comparacion con el resto de suaggalpero en cualquier caso no debemos
obviarlas. No se puede comparar “Pinos de Roma’latmalada “Huntingtower”, Unica obra
original para banda de O. Respighi, como tampogouselen comparar las dos “Suites para
banda militar” con “Los Planetas” de G. Holst, alquiera de las sinfonias con “Obertura y
Marcha” de Ch. Ives, sin embargo en el caso deifidrhith, su “Sinfonia para banda en Si
bemol” no esta tan lejos de las populares “Metaosisf sinfonicas” para orquesta. Otros
autores de ese selecto grupo, escribieron piezasrtamtes directamente para banda como F.
Schmitt, o V. Persichetti. Conforme avanzamos es.eXX, la ndmina de compositores
relevantes se extiende, dandonos un tesoro mupsealinuestro repertorio original. Si
ademas, no pensamos en una plantilla similar ol igua de la banda sinfénica actual,
cuestion que abordaremos mas adelante, el catdgbras originales importantes crece de
modo espectacular.

VI- Programas singulares

Singularidad no tanto en la direccion de lo teawatcomo en la de ‘lo diferente’. Este
tipo de repertorio, por definicion no permite fidat al publico, pero al menos puede ejercer
la funcién de captacion de nuevos oyentes, adegiasrdctivo para el muasico, que se aparta
puntualmente de lo comun. Los conciertos de mudacine (con proyecciones), los
sinfonico-corales, y los de caracter didactico yaraesultan novedosos porque son muy
habituales, pero, quedan terrenos poco exploradaso da musica escénica, la musica
electroacustica, el jazz, el folklore, la musicaie, los conciertos con fuegos artificiales,
géneros como la performance, o el teatro musicémbién, y porqué no, acompafiando a
grupos de rock, como han hecho algunas grande®siegu en Londres, con Metallica, la
Sinfénica de Melbourne con Kiss, o la mismisimaifilonica de Berlin con Scorpions. No
confundamos esta ultima sugerencia (musica rocktada para ser acompafiada por un
conjunto bandistico) con el género de “rock sirdohi

Sirvanos como ejemplo la grabacion que publicalogrépo valenciano de musica
folclérica-popular Al Tall, acompafiado por la Bardiala Unidon Musical de Torrente, para
celebrar el 25 aniversario del grupo.

AL TALL
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5. Responsabilidad del Director

Si hay un estamento profesionalizado en el andgtias sociedades musicales amateurs
es el de los Directores. Los que ejercemos en diobdio no deberiamos perder nunca de
vista que ademas de directores, somos por nataraiaestros-profesores. Ademas de dirigir
y ensefiar, tenemos en gran medida la responsabd&arogramar. Por tanto, es al director a
quien se le debe exigir que elija correctamente.

No queremos cargar las tintas contra la figuraditelctor, que dicho sea de paso, de
entrada no es responsable bajo nuestro punto te @isla crisis de asistencia a los ensayos
gue sufren las bandas actualmente, pero tampo@msdminimizar sus funciones.

En nuestro pais existen fantasticas catedras decthn orquestal, también de direccion
coral, pero es incomprensible que las administresceeducativas no corrijan de una vez, el
déficit historico existente en los curriculos redpea los directores de banda. Es cierto que la
técnica que emplea el director es basicamentedmanpara todas las formaciones con las que
pueda trabajar, pero el conocimiento del medio spparticular, y sobre todo el dominio del
repertorio, hacen necesario que se desarrollepecididad de la direccién bandistica, o al
menos, que en los cinco afos de carrera que g@knea un director de orquesta, una parcela
de tiempo esté dedicada a la direccién de bandsult@enecesario, aunque solo fuera por
puro pragmatismo, dado que en nuestra culturagiddesta mas arraigada que la orquesta, y
gran namero de estudiantes, dirigiran formacionasa pas que no se les ha preparado
especificamente.

Enlazando con el aspecto pedagdgico que hemosaahosdanteriormente, subrayamos
que en el interesante articulo “The Quality of Repee in School Music Programs”, escrito
por Stephen Budiansky y Timothy W. Foley (publicatola revista de la WASBE, 12-2005),
los autores plantean soluciones a la problemagtee@ertorio, y la primera de ellas es “teach
the teachers”. Este planteamiento nos parece cuudtaecuanto menos significativo, para
resaltar la importancia de una preparacion compjetaecesariamente especifica de los
futuros directores, y por tanto, programadoresegentorio.



6- Investigacion; Recursos; Estrategias

Al margen de la formacion que haya recibido ureaor, pensamos que tiene la
obligacion de fomentar la investigacion del repgoten tres ambitos distintos.

I- Recuperacion
El mas cercano, sin duda, es el archivo de la baada la que se trabaja. Con

frecuencia hemos visto archivos con montones d#yas que aunque ordenadas, no suelen
estar correctamente catalogadas. La informatizadeémeste tipo de archivos, permitiria la
creacion de unas bases de datos, de las que s&fwamente sencillo poder obtener
informacion para recuperar gran cantidad de obmasustritas no editadas. Consideramos la
labor de las editoriales basica e importantisinra fgadifusion del repertorio. Son muchas las
sociedades que ya sobrepasan el centenar de ahistatia, tiempo suficiente como para que
los investigadores dirijan su mirada hacia ellas. lBds que probable que sus archivos
contengan partituras no editadas, que han caidel etvido. Creemos que no sera dificil
encontrar algun trabajo de mérito, que merezcaresaratado del polvo. No es necesario
pensar en Bach siendo redescubierto por Mendelssagircien afios después de su muerte,
para al menos revisar los fondos de los que semksprampoco hay que temer a la partitura
deteriorada o incompleta, ya que en un momento,dadeconstruccion puede resultar de
interés musicoldgico.

Il- Estrenos, encargos

Por mas que algunos directivos de sociedades nesicaavia sean reacios al encargo
de mausica nueva, es indiscutible que el mejor mieldvacer crecer el repertorio son los
encargos a los compositores. Es cierto que puasdéaearriesgado, pero no es menos cierto,
gue un “traje a medida” es el que mejor sienta,gg@mplo para un certamen. Hoy en dia la
mayoria de instituciones publicas apuestan de fodewdida por fomentar este tipo de
patrimonio, pero a nivel privado, desde las sodedanusicales, todavia es muy timida la
demanda. El director puede y debe sugerir y apayaneva creacion, no necesariamente en
el sentido estético de la expresion. No tiene du€lar que junto al nombre del compositor
que escribid una obra, quizas una gran obra, seupedara el nombre del director que la
estrend, asi como el de la entidad que la encBigiasaporte a la posteridad no siempre llega
de la mano del compositor, pero veamos un ejermbédible: no habra musico en el mundo
gue no conozca “La Consagracion de la Primaverd’ &ravinsky, y a poco que uno haya
leido, de inmediato surgen los nombres de S. Diglgisus Ballets Rusos, asi como el de P.
Monteux, como las personas que respectivamentecggn la creacion y dirigieron estreno
de la obra. En este caso concreto, también sumgendmbres de V. Nijinsky, dado que su
coreografia fue el principal detonante del tremeesitindalo que se produjo en el Teatro de
los Campos Eliseos de Paris, el dia de su estmomp también el del pintor N.
Konstantinovich Réerich, coautor del libreto y dedario de la partitura.

En definitiva, el encargo es una inversion que pueshtabilizar con creces el poco
dinero que pueda costar. Pensemos que actualmsefds,compositores decidiéramos cobrar
por horas, con la cantidad de tiempo y recursosdgaecamos para crear una obra, una de
dos, o podriamos vivir solo de nuestro trabajoaapse pareceria légica en cualquier otro
oficio, o lo que es peor, nadie nos encargaria.nmadaodos modos, &streno de obras no
necesariamente va siempre aparejadéralargo de obras, de hecho, cuando un compositor
no tiene encargos, igual compone, porque sientesigad creativa, y su trabajo puede estar
esperando el interés de un director con ciert@wishdemas, con la investigacion necesaria,
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o simplemente activando el sentido de la curiosjoc iniciar la busqueda, los directores
podemos encontrar obras que no hayan sido intagaettodavia en Europa, o en Espafa, o
incluso en nuestra comunidad, y en tal caso, podashtener el premio parcial de propiciar
un estreno parcial, que a la larga, siempre sejér mee no haber estrenado nada.

Ill- Estar al dia

Si la recuperacion de repertorio, y la promocion elrenos-encargos quedaria
circunscrita al pasado lejano y al riguroso preséutiuro, el tercer ambito de investigacion
del repertorio se referiria al presente y al pasadediato. Es lo que podriamos llamar
“estar al did. Como hemos apuntado al principio es tan sensélber o que se hace en el
mundo, que se nos antoja delictivo querer estaraagjen de ello, y recurrir al repertorio de
siempre. Con solo unas horas, y un ordenador caheet internet, tenemos a nuestro alcance
toda la informacion sobre la musica que hacen ragesemejantes en todas las partes del
mundo. Y no olvidemos que la informacion es riquezastado puro.

En eventos de importancia internacional como el WN@rld Music Contest) de
Kerkrade, el Midwest Clinic de Chicago, el Congrelmeroamericano de Cordoba
(Argentina), el All Japan Band Contest de TokioS&lgapur Youth Festival, los Congresos
de la WASBE (World Association for Symphonic Barael Ensambles), por solo citar unos
pocos de los que se ocupan total o parcialmentia delsica de banda, se presentan con
regularidad y frecuencia nuevas obras, nuevas dtgo®nes, nuevas ediciones, nuevos
articulos e investigaciones, etc., que por decepodesional, debemos al menos tener
constancia de su existencia.

En nuestro entorno se celebran gran cantidad dénoemes (Valencia, Altea, Murcia,
Cullera, etc.) algunos de ellos de nivel internaaipy con mucha tradicién, en los que
también anualmente se presentan novedades inteErgsan

Podemos ampliar también la busqueda a eventos pexifisos de musica de banda
como la Feria de Frankfurt, o la Bienal de Zagnetmgramaciones de las temporadas de
conjuntos imprescindibles como la Tokyo Kosei Wi@dchestra, o el Eastman Wind
Ensemble; novedades discograficas y videograficaslugidas y comercializadas por la
World Wind Music, o la Bravo Music; novedades ed#l®es editadas por Beriato Music, o
Amstel Music. No queremos ampliar el nimero de pJemporque la lista seria interminable,
no obstante, a parte de todo lo sugerido, hay pagn internet que son imprescindibles para
los amantes de la musica bandistica, como la deleste musico britanico Tim Reynish
(www.timreynish.com), o la del venezolano Jesus adim Pérez Perazzo
(www.histomusica.com). Ademas, muchos de los eslace hemos recomendado, cuentan
con boletines de noticias, que se pueden recibiuoa simple suscripcion electronica, por lo
gue no hay que repetir las blusquedas constantemente

Si al director, por obligaciéon moral, o al aficiolwg por simple curiosidad, realmente le
motiva estar al dia, otro recurso de busqueda itapiar son los concursos de composicion.
En el mundo se celebran periodicamente centenaesodcursos, que premian trabajos
nuevos para banda, generalmente inéditos.

En fin, con la mejor intencion de “estar al dia&sulta dificil abarcar tanta informacion,
aungue su acceso sea muy sencillo. Pensemos adasstijue pueden llegar a estar, los que
optan por dar la espalda. El mundo se mueve muysadely lo que hoy es novedad, mafana
ya no lo es, de modo que en cuanto antes se empidesarrollar una actitud favorable,
mejor.



Después de desarrollar estos tres grandes amigitasaibn, no queremos decir que el
director tenga que hacerlo todo, muchas laboreggmonden a musicélogos, transcriptores,
compositores, bibliotecarios, editores, criticosregtes, informaticos, etc. Lo que ocurre es
qgue en el seno de las sociedades musicales amaienssamos que es el director el que debe
fomentar decididamente estas actividades.
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7- La plantilla: optimizacion, diversificacion

El planteamiento de las bandas, y no solo de |lageans, de hacer participar la plantilla
al completo se toque lo que se toque, excepto gredeusién, nos parece que deberia
revisarse. No en el sentido de no duplicar vocesy gi para optimizar y diversificar las
posibilidades, precisamente por el repertorio. \Earal siguiente grafico que explica la
‘Teoria del Paraguas, del compositor y director norteamericano D. Hhanger.

BANDA CONTEMPORANEA
DE INSTRUMENTOS DE VIENTD

Instrurmentacions Porsonal

Flussch Exles

O O e e O | I (A IO R e [ |
=3 =d EEEEEEE
zdggeie +
Sdpasas trzesad
%%EEEEE S8IFERA
SPELED SR2ESES
Eg%%ﬁgé g% ﬁgﬁ
aad £ 25
R g 5 8
- = : _E,
i :
3 2 fi
Pearpisa Grarcle Prsuifiiea

Esta claro que una gran banda contiene a su vazgrdidad de posibles agrupaciones
menores, aqui clasificadas segun el tamafio, y sefdipo de plantilla (flexible o fija).
También esta claro que entre el todo, y un simpleteto, para el que ademas no se precisa
de director, hay un gran recorrido. En el senoaseHdandas sinfénicas, se suelen formar
grupos cameristicos, que légicamente hay que paremar los beneficios que ello supone, y
gue revierten en la preparacion del muasico, selaseaasu nivel técnico, y por extensién en su
aportacion al grupo sinfénico. Pero lo que ocuale sle forma ocasional, es la formacion de
ensembles de gran formato, que deberian integearseprograma del concierto sinfonico.
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Si pasamos un tiempo ensayando solo con un ensemuipigue sea numeroso, parte de
la plantilla se puede desconectar, si lo hacemosaaden de los ensayos del grupo sinfonico,
para parte de los musicos y para el director sujp@noh exceso del tiempo de ensayo que
muchos no estarian dispuestos a asumir, pero shinamos en la proporcién adecuada el
grupo grande con el ensemble, para el mismo caacedgunos tendrian el mismo trabajo en
tiempo de ensayo, y para el resto, supondria alidaercarga horaria de ensayo, que por otra
parte hoy en dia casi nadie asume en su total@lamemas, en la eleccion de las obras para
ensemble, no buscamos siempre un nivel de difadtudtmsiderable, toda la plantilla puede
tarde o pronto participar. Puntualmente tambiéeleansemble se podria duplicar o sustituir
alguna voz, tal y como ocurre en el grupo sinfonkm una situacion de crisis grave por falta
de asistencia a los ensayos, esta claro que enblfessera mas sensible que el gran grupo,
pero como gran beneficio podemos conseguir un niaglor de motivacién y compromiso.

Ademas este planteamiento nos da la posibilidadfratar y disfrutar de muchisimo
repertorio original de primer orden. Muchas barttlas interpretado alguno de los tres ballets
parisinos de |. Stravinsky, pero ¢ no seria fam@dgtoder incorporar al repertorio su “Sinfonia
para (23) instrumentos de viento”, o su “Concigréma piano y vientos”, o el “Octeto”, o el
“Ragtime”, el “Tango”, la “Circus polka”, etc.? Bshos convencidos del lujo que supondria
poder abordar obra originales de G. Enesco, RustraA. Dvordk, J. Ibert, Ch. Gounod, D.
Milhaud, A. Honegger, R. Vaughan-Williams, G. JacBbKrenek, A. Berg, A. Copland, L.
Bernstein, W. Piston, y un interminable etc. Inolusbras del Renacimiento y Barroco
principalmente para metales. En formacion de ocatisico, que podria duplicarse, también
Mozart y Beethoven. Para la seccion de saxofones,|@gicamente no suele participar del
repertorio del viento orquestal, por su tardia imowén, aunque sin embargo, participan de
forma preferente en el repertorio de inspiraciéreigtica, existen obras especificas para
ensemble de saxofones, también originales.

La proporcion temporal en los programas sinfénideslicada a esta practica habria que
determinarla segun los resultados, pero lo quersupoa aplastante realidad, es que no lo
sabremos mientras no lo intentemos.
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8- Normalizacion

A pesar de todo el universo de posibilidades qumosedescrito a lo largo del articulo,
no quiero dejar pasar la oportunidad de manifegter los que estamos aqui presentes
tenemos el gran reto de la normalizacion de la W@dadistica, para que deje de ser la
hermana pobre de la Orquesta.

La Banda, entendida como instrumento sinfénico,l ynargen de las sociedades
musicales amateurs, tiene potencial, historiagrtidad, asi como repertorio propio, todo ello
en la medida suficiente, como para que en las teadpe que ofrecen los grandes auditorios,
se incluyan de una vez conciertos de bandas poofdsis. Por poner un ejemplo cercano, el
Palau de la Musica de Valencia es un gran audignfonico, todos los afios alli podemos
escuchar las mejores orquestas de mundo, peraium tgue celebrarse el centenario de la
Banda Municipal, para que bandas de élite, conte Ila Guardia Republicana de Paris, o la
Sinfénica Municipal de Madrid actuaran en Valenblanca he entendido muy bien porque la
Municipal de Valencia no forma parte del abono Eelau, y porqué hay que pagar para
escuchar a la magnifica Orquesta de Valencia, yara las actuaciones de la también
magnifica Banda Municipal. Tampoco me parece logjoe las grandes multinacionales
discograficas no incluyan grabaciones bandistinagie catalogos, con la apabullante cifra de
musicos de viento que existen en el mundo. Un fltagoante es el de RNE, que a través de
su magnifico canal exclusivo para la musica clasoatoda una semana solo es capaz de
programar una sola hora para la masica de banda) programa (Plaza Mayor) en el que el
titulo ya dice mucho sobre la poca consideraciém ajuinstrumento Sinfénico Banda se le
tiene, encima para acabar de arreglar la situacdnla parrilla de programas vienen
detallados todos los contenidos (obras, autordgrpiretes, etc), excepto en “nuestro”
programa. En fin, toda esta discriminacion nosqeauma vergienza.

Tal vez, alguien podria argumentar que la demaertlaainin melémano sinfonico, que
compra su abono y su disco, no pide Banda, pergmgunto si la rechazaria si se le
presentara adecuadamente. Sinceramente piens@que n

Lo primero que tenemos que hacer es autocritia@updas razones por las que estos
fendmenos de desigualdad tienen lugar, tampoctesaibgicas, y podemos intuir facilmente
alguna de ellas, como el peso historico, la fakaimfraestructura, la ausencia o poca
existencia de criticos y musicélogos especificag;drencia de bandas profesionales sdélo de
concierto, etc.

Demostremos al melémano, y al mundo, que la basdaweho mas que pasacalles,
folklore, transcripciones, y conciertos al airerdibTrabajemos para normalizar la situacion,
superando la etiqueta de sinfénicos de segundgarée

Para empezar, la celebracion de este congreso estupendo ejemplo, y tal vez
podriamos continuar, fomentando nuesRepertorio Bandistico en el s. XXI.

Andrés Valero-Castells
Silla, Abril de 2007
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