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quest article forma part d'un estudi més ampli que

en aquestos moments encara es troba en elabora-

ci6. Tot 1 que no tenim coneixement de cap treball
precedent de caracter general, si que s'ha escrit sobre la
Carxofa de Silla, petd tot allo que s'ha publicat es redueix
a algunes resenyes de nivell local. Algunes referencies
periodistiques en forma de croniques, entrevistes publica-
des en el Butllet! d'informacié Municipal, articles apare-
guts en el llibre de festes de Silla, un parell de breus relats
literaris que situen l'acci6 al voltant de les festes populars
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la carxofa

de Silla 1

A ma mare

del 6 d'agost, i poc més, conformen un precari "estat de la
questié".

Adquesta circumstancia, unida a l'escassa i confusa
documentacié oficial trobada, fa imperiosa, necessaria i
urgent l'activitat investigadora sobtre aquest tema. Com
veurem, la major part de la informacié que estem recollint
prové de la memoria i records dels comunicants. Per sort,
algunes de les persones que hem entrevistat han estat uni-
des a la representacié de Silla durant moltissims anys, i han
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sigut testimonis directes i memoria viva de tot allo que ha pas-
sat. La urgeéncia a que hem fet referencia ens ve donada
precisament per l'avancada edat d'algunes d'aquestes per-
sones, que podrien desaparéixer sense testimoniar allo que
han viscut tan a prop. A més, el context local, hui, és ver-
taderament propici per a una investigacié d'aquestes
caracteristiques, perque sembla que pren forca la recent-
ment creada Fundacié Publica Municipal Patronat de la
Carxofa de Silla; per altra banda, després de la celebracié
l'any 1998 del 750 Aniversari de la segona carta pobla de
Silla, han hagut una série d'iniciatives a catrec d'una
comissié que te el proposit de potenciar aquest tipus de
treballs, 1 que ja han donat els seus fruits amb la creacié
del Centre d'Estudis Locals i la propia edicié d'aquesta
revista.

Per la meua part és un gran plaer abordar un tema
en el qual em sent involucrat plenament, no només per ser
fill de Silla, sin6 també per una serie de circumstancies que
veurem en el seu moment.

En primer lloc anem a descriure, el més fidelment
i objectiva possible, la famosa representacié de Silla; tot
seguit tractarem d'establir els vertaders precedents histo-
rics de la nostra Carxofa, per a entrendre i fonamentar la
idiosincracia d'aquestes representacions, per a centrar-nos
finalment en l'analisi de la pattitura amb la qual la nostra
representacié s'ha fet tan volguda i popular. Com que
tenim diverses linies d'investigacié obettes, deixarem pet a
un altre moment dos aspectes importantissims que, a
hores d'ara, no han pogut ser completats. Es a dir: per una
banda, situar en el temps "origen (una de les tasques més
complexes) ila historia de la representacié, i per altra part,
ja que com de tots és sabut, la Carxofa no només es repre-
senta a Silla, l'espinosa quiesti6 de la possible paternitat de
l'acte.

Aixi, amb aquest article 1 un altre que haura de ser
postetior sobre les dos quiestions esmentades, tenim la inten-
ci6 d'abordar el tema de manera integral, en tots els aspectes
possibles, sent proposit nostre donar llum sobre tot allo que
gira al voltant de la Carxofa. Desitgem, també, que aquest art-
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cle servisca com a punt de partida per a posteriors treballs
més amplis i, si és possible, més documentats.

DESCRIPCIO

nem a tractar de realitzar una rigorosa descripcid

de l'acte que ens ocupa i que té lloc cada sis d'agost

a la nostra poblacié. Es el dia de les Festes Majors
en honor al Santfssim Crist de Silla i té el seu origen en el
s. XVII. Aquesta celebracié es va anar consolidant fins
que en la decada de 1720-30 es centraren les festes d'estiu
en la figura del Crist, desbancant a les de Sant Roc que
com a festes populars s'havien celebrat fins aleshores cada
16 d'agost. De la mateixa manera, la festivitat de Sant
Sebastia (patr6 del poble) que es celebra el 20 de gener, va
reemplagar en el s. XIX a la celebracié de Sant Antoni
Abat, el 17 de gener. Es curiés veure com en els pressu-
postos municipals per a la celebraci6 de les festes van aug-
mentant les quantitats assignades a les noves dates adop-
tades, en detriment de les antigues per decisié de l'admi-
nistracié i de l'església. No coneguem amb certesa el
motiu pet a l'eleccié del sis d'agost; potset que puguera
tractar-se d'una data significativa en la conquesta de Silla!
(sabem que va ser entre els mesos de juliol 1 agost), o bé
que s’escollira de forma aleatoria, per proximitat amb les
antigues festes de Sant Roc. Resulta anecdotic que, a prin-
cipis del s. XX, les corporacions municipals que s alterna-
ven, competien per aconseguir el major esplendor en les
celebracions del Santissim Crist2 . El conjunt de festes
populars (religioses, culturals, esportives, taurines, etc.)
realitzades en honor al Crist dura una vintena de dies.
Actualment els festejos van des de finals de juliol fins al 15
d'agost aproximadament, petd al voltant de 1960 es realit-
zaven entre el 4 i el 24 d'agost, de la qual cosa déna testi-
moni el periodista Emilio Beut Belenguer3 .

Hi ha dues teories sobre qui va regalar la
magnifica imatge del Sant Crist crucificat a la parroquia
de Silla* . Una, de Josep Antich Brocal, que conside-
ra que fou obra del patriarca Sant Joan de Ribera.

! La conquesta de Silla (alguns estudiosos prefereixen utilitzar el terme reconquesta) va tindre lloc durant el setge de Valéncia per Jaume | el 1238.

Va ser efectuada pels lloctinents d"Hug de Folcalquer, mestre de |”Orde militar i religiés de |"Hospital de Sant Joan de Jerusalem, consi-

derat la ma dreta del rei, juntament amb altres cavallers del mateix Orde.

2 Antich Brocal, Josep. A la recerca de Sant Roc, 1998 (obra inédita).

3 Silla, tradicién y folklore. Article publicat en el periddic Las Provincias (7-8-1960).

4 En 1939 I"artista Francisco Teruel Francés va realitzar la imatge que hui coneguem, ja que la que apareix en el text fou destruida en

temps de la Guerra Civil.
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L'altra, que ens diu que fou regalada aproximada-
ment en el s. XVII pels cavallers de 1’Orde de Santa
Maria de Montesa® , sustentada per Elias Olmos
Canalda.s

Aixi, cada 6 d'agost es celebra amb tot un seguit
d'activitats. Des del volteig general de campanes i trona-
dors, cetcavila de la banda de I'Agrupacié Musical La
Lirica per a recollir les dues cambreres del Santissim Crist
i acompanyar-les a la santfssima missa en honor al Crist a
l'església de la Mare de Déu dels Angels7 , mascleta, enra-
ma de la murta, pregd de la processd, solemne processé
del Santissim Crist -culminada amb la representaci6 de la
Carxofa- i castell de focs artificials, sense oblidar que al
llarg de tot el dia s’interpreta la popular i significativa
dansa dels porrots® per un grup de vuit homens, acom-
panyats pel so de la dolcaina i el tabalet (en 'actualitat sén
uns quatre els grups que van ballant aquesta dansa per tot
el poble, no només d " homens, sin6 també de dones i, fins
i tot, de xiquets).

De tots aquestos actes, son la dansa dels porrots
ila carxofa els que donen més personalitat a la festa major
de Silla. La resta sén molt corrents en altres poblacions.
No obstant aixo, veurem com la carxofa també es repre-
senta en altres llocs, aixi com també la dansa. En qualse-
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vol cas, hem de centrar-nos en la processé del Crist i, evi-
dentment, en la Carxofa, entenent-la com la seua culmi-
nacio, ja que sense process6 no tindria la mateixa signifi-
cacié interpretar, escenificar si cap, el motet Gloria a Dén a
les altures, més conegut com la Carxofa de Silla.

Es curiés comprovar com les tradicions es man-
tenen amb el pas del temps, adaptant-se a cada contextia
cada moment historic. Veiem un exemple: la processé de
1999 va comencar amb el pregd a carrec dels gegants, els
cabuts, els potrots, els romans i "'l'auelo” Colomet, les
danses Sila amb el ball de la Magrana. La propia processod
va ser oberta per la creu 1 els cirialots, presidida per les
dues cambreres del Crist, el clergat local i les autoritats
municipals. L'acompanya la Banda Simfonica de Musica
La Lirica de Silla, participant també la Casa d'andalusia, les
cinc falles locals (Port, Poble, Mercat, Sant Roc, i Reis
Catolics), els xiquets i xiquetes de la primera comuni6 i les
confraries de les tres parroquies.

En una processé de mitjans del s. XIX, segons
ens diu Elfas Olmos Canalda en la seua obra La Carchofa
de Silla (Reflejo de tradicion popular), editada en 1939, partici-
paren en la desfilada els dolcainers i tamborilers, els dos
estendarts, la creu parroquial d'argent, i els xiquets del
catecisme (i aspirants a Lluisos). Entre els xiquets anava la

5 Ja hem dit que la conquesta de Silla per |”Orde Militar de |”Hospital va tindre lloc |”any 1238. En redlitat, el 14 de gener de 1233 el
rei Jaume | ja havia atorgat les nostres terres als hospitalers, com a futura recompensa per la seua col.laboracié militar. Posteriorment, el
1312, es produiria la dissolucié de |”Orde Militar del Temple. Aquest fet, en principi alié al nostre poble, tindria una important repercu-
sié per a nosaltres. Amb la dissolucié del Temple es va decidir que totes les seues possessions a la Corona d”“Aragé passaren a mans dels
hospitalers, llevat les del Regne de Valéncia. | és que durant el regnat de Jaume II, el papa Joan XXII atorga el 10 de juliol de 1317 la
bula Ad fructus uberis, per la qual autoritzava la fundacié d”un nou orde militar que rebria el nom d”Orde de Montesa, perd restringint
|”ambit territorial d”aquest nou orde al Regne de Valéncia. Per aixd, les possessions que els hospitalers tenien al nostre ferritori, inclosa
Silla, passaren a formar part del nou orde militar. En temps de Marti |"Huma, es va incorporar a Montesa |”Orde de Sant Jordi d”Alfama.
Des d’aleshores, rebria el nom d’Orde Militar de Nostra Senyora de Montesa i Sant Jordi d”Alfama.

6 Elias Olmos Canalda (1880-1961), natural de Silla, fou canonge-arxiver de la catedral de Valéncia, i va rebre nombrosos premis per
les seues obres literaries. Va realitzar una aportacié destacadissima en la recerca documental. Tot i aixd, en alguns dels seus textos dei-
xava camp llivure a la seua marcada posicié ideoldgica i d“entre els seus nombrosos titols en dedica tres a la historia i costums de Silla
(Las Camareras del Cristo, La Carchofa de Silla i Historia de la Villa de Silla), amb els quals va obtindre el Premi Extraordinari Lo Rat Penat
en els Jocs Florals de 1940 i el Premi del Centre de Cultura Valenciana. Fou conegut, a més, per ser un dels canonges que va salvar el
Sant Calze.

7 Temple amb planta de creu llatina i arquitectura corintia, comencat a construir en 1764. La primera pedra fou posada pel doctor Fra
José Huguet el 10 de novembre, sent prelat de la didcesi Andrés Mayoral. L”altar major és de fusta, d”estil renaixentista i la talla obra de
Cotanda. La boveda del presbiteri i les petxines dels arcs torals sén obra del famés pintor Vicente Lépez, el qual deixd sense acabar els
tarjetons de la nau perqué en 1807 fou cridat a Madrid per a ser pintor de la Reial Cambra. De les dues torres que flanquegen | entra-
da principal, una es troba sense acabar i |"altra, I”actual campanar, fou conclosa en 1861. Tot i que la titular de |“església és la Mare
de Déu dels Angels,en una de les seues capelles,comencada a principis del s. XIX i conclosa a finals de la centtria, es venera el Santissim
Crist de Silla. També es venera Sant Sebastia (patré de la vila) aixi com les Sagrades Formes Incorruptes.

8 Vegeu, en aquest mateix nimero d”Algudor, el treball de J. Carlos Zaragozé sobre la Dansa dels Porrots.
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imatge de Sant Roc, a més de les de Sant Antoni Abad,
Sant Isidre Llaurador, Sant Pere, Sant Josep, la
Immaculada (presidida por la junta de les Filles de Maria),
la Verge del Carme, la Mare Dolorosa amb el seu fill divi
en bracos, altres imatges, personatges i misteris de 'Antic
Testament, "l'auelo” Colomet, Set, Jafet i Cam, fills de
Noé, Moisés amb les Taules de la Llei, quatre sacerdots de
la tribu de Levi, Josué, Judit, Joan Baptista, els evangelis-
tes Mateu, Marc, Lluc i Joan, els 24 ancians amb cirials, els
apostols Sant Pere, Sant Pau, Sant Andreu, San Bartomeu,
Jaume, Tomas, Felip, Simé6 el Zelds, Tadeu 1 Maties. Per
suposat, la imatge del Crist crucificat, les cambreres, els
sacerdots, I'ajuntament i fills il.lustres del poble, la banda
de musica, fidels descalcos 1 una gran quantitat de gent.

"Ram, cataplan, cataplan, plan, plan, plan, plan...
s'ou el tambor que ja ix del carrer de Sant Réc, entrant en
la placa, després d'haver complit la seua missi6, obrint
marxa a la processd, que el seguix per tot el péble. Els

xagants ja fa déu minuts qu'aplegaren".? Efectivament, la
processé que ix al voltant de les 22:00 h. de la placa del
Poble, pel carrer de Valéncia en sentit nord, arriba de nou
a la plaga pel carrer de Sant Roc (aproximadament una
hora i mitja després, encara que antigament la duracid
podia ser facilment de tres hores, per la major monumen-
talitat de la processo), 1 en el moment en el qual la imatge
del Crist s"acosta a uns metres del portic del temple "la
Placa de 'església abarrotada de public, conté la respiracié
iels cors es detenen a l'unfson que la process6, mentre
l'aire es trenca amb l'agut i emotiu motet del jove infantet
Gloria a Dén a les altures, enmig d'un sepuleral silenci"!0. En
artibar la processé a la placa comenca la "CARXOFA".

A un costat de la porta de l'església hi ha muntat
un entarimat en el qual estan els musics (cor 1 orquestra),
preparats per a acompanyar un infant vestit d'angel celes-
tial (amb tunica blanca o blava, amb ornaments daurats i
amb una diadema al cap en forma de corona) que es troba

9 J. Marf Simé, L., La riquea dels pébles o La Carchéfa de Silla, pags. 20-21. Es tracta de la reedicié d”una "novel.leta" que |”autor va
escriure a Requena a principis de gener de 1915 i que es publica en 1917 dins la série "Novela valensiana", en la col.leccié "El cuento
del Dumenche" (ndms. 168-171). En aquesta singular obra |”autor descriu les festes del Crist. A efectes lingiistics, s“ha respectat el text
original. En la nota editorial de la publicacié que hem fet servir, s“explica i documenta aquesta questié lingUistica.

10 Aquesta cita pertany a la introduccié que realitzad Manuel Bas Carbonell per a la reedicié per part de |”Ajuntament de Silla, en 1992,
de |"obra de Ladislao Mari Simé La riquea dels pdbles o La Carchéfa de Silla, obra a qué es refereix la nota anterior.

1215



| algudor

Y J  Andrés Valero. La Carxofa de Silla

dins de l'aparell en forma de carxofa, amb el tall cap
amunt. L'infant, durant la seua actuacid, esta lligat amb
una cotretja a l'eix de l'aparell, en posicié vertical. Aixo, no
obstant, no ha estat sempre aixi ja que fins a l'any 1952
aproximadament, l'angel cantava assegut en una cadira, 1li-
gada també a l'eix de la fusta. El canvi es va deure a qui,
aleshores era director de la Carxofa, Vicente Lluesa
Martinez. L'apatell o peanya, situat a quatre metres d'altu-
ra, esta construit en fusta i pintat de color verd (com pet-
toca a la popular planta del genere Cynara de Linneus) i
compta amb un sistema de cot-
des que, en ser accionades per
uns homens que també estan
dalt del cadafal, obrin lentament
cap amunt les fulles de l'apatell,
quedant l'angel davant la imatge
del Crist. En la part interior de
les fulles hi ha pintat un cel amb
diversos querubins, el qual queda
també desplegat. En aquest
moment es produeix a la placa
un silenci impressionant pels
milers de persones que es reunei-
xen a la plaga (en sén molts els
forasters que cada any hi acudei-
xen) per assistir al moment cul-
minant de l'acte. El director
déna l'entrada a l'orquestra i
comencen a sonar les notes del
motet que Rigoberto Cortina va
composar pet a l'ocasié. I ja
només queda esperar el climax
que es produeix quan linfant
culmina la seua actuacié amb un
agut so. Conclosa la peca musi-
cal, la gent irromp en clamoro-
sos aplaudiments (fins i tot
abans de finalitzar la interpretacié, quan l'angel ha arribat
a l'agut). Finalment, la Banda de Musica interpreta la
Marxa Reial, mentre la imatge del Santissim Crist és intro-
duida novament en el temple.

Des del nostre punt de vista, és absolutament
injust que l’exit de la representacié anual de la Carxofa
siga atribuit, en un percentatge molt elevat, a 1’obtencid
nitida per part de 1’angel del so agut abans esmentat. Cal
valorar més el conjunt de la representacio. El propi ange-
let ha d'aconseguir una bona entonacié, una correcta dic-
ci6 1 fraseig dels dos textos (el musical i el literari), una

11 Vives Ramiro, J.M., La Edad Media: el teatro lirico medieval.
Valenciana, pag. 41.
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expressioé adequada amb tots els seus matisos i, també, un
bell i innocent timbre angelical. Tampoc no hem d'infra-
valorar el treball del director, dels musics de 1"orquestra i
del cot, ni el dels tramoistes encarregats de l'aparell. No
hauriem de concedir, potser, tanta rellevancia al fet que el
xiquet atribe més o menys fort a l'agut, o a que el mantin-
ga durant més o menys segons, 1 valorar més el conjunt de
la representacié. En ultima instancia, no hem d'oblidar
que l'infantet dedica moltissimes hores per a preparar la
seua actuacié i, tenint en compte la seua condicié de
xiquet, hem d'admirar 'esfor¢ i
sacrifici que sempre exigeix la
seua preparacio, en detriment de
les seues hores de joc.

Hem mencionat abans
l'autor del motet, Rigoberto
Cortina, 1 a Vicente Lluesa
Martinez, director, durant molts
anys, de la seua representacio.
Sén dos noms imprescindibles
per a aquest estudi que seran
tractats amb més detall en el
moment adequat. Com a conclu-
si6 podem dir que, si bé la imat-
ge escenica és propia de la major
solemnitat i plasticitat, el contin-
gut dramatic es redueix a 1’himne
que l'infant canta a la imatge des
del seu lloc privilegiat. El fet que
no intervinga de manera activa
en l'acci6 cap altre personatge, fa
que tota l'atencié es concentre en
I"angelet i, potser per aixo, siga
tan popular aquesta breu pero
simbolica 1 preciosa representa-
cié.

ANTECEDENTS

er a poder entendre la naturalesa del nostre ritu, ens
hem de remuntar a I'edad Mitjana, on trobem molts
exemples de celebracions de ritus musicals-religio-
sos que, encara que molt llunyans en el temps, s6n sense
cap dubte la font on sinspira la idiosincracia de la carxo-
fa. A 1'¢poca medieval "los elementos dramaticos que

los dramas religiosos. En Historia de la Mdsica de la Comunidad
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contiene la liturgia cristiana fueron pronto utilizados por
los eclesiasticos para fortalecer la fe de los iniciados, ilus-
trar a los nedfitos y ejercer el apostolado entre los infie-
les"1t . Els exemples més significatius d'aquests ritus reli-
glosos, en els quals trobem elements dramatics 1 també
musicals, sén la Palometa de Pentecosta, en la catedral de
Valéncia, recreant una escena del Nou Testament; el Cant
de la Sibilla, molt pupularitzat no solament a Espanya
sino també a Franca i Italia, 1 representat habitualment a
Valencia al menys des del s. XV; la Gloriosa Nativitat de
Jests, també representada des
del s. XV; I'Angel Custodi; els
diversos Misteris del Corpus (tri-
logia teatral valenciana amb els
titols d'Ada i Eva, Sant Cristofol
i els pelegrins, i el Portalet, més
conegut com "la degolla" o "del
rei Herodes"); el Misteri de
I'Assumpcié de la Verge Maria, o
la Festa d'Elx, sent considerat
aquest com el de major impor-
tancia. En paraules de I'especia-
lista José Marfa Vives Ramiro,
"uno de los monumentos teatra-
les m4s relevantes de la cultura
occidental"!2

Tots aquests titus "com-
memoraven i posaven en escena
festes tan importants com la
Natividad, el Corpus, 1~ Assumpcio
de la Verge, etc"? de la mateixa
manera que amb la representacid
de la Carxofa es celebrava la fes-
tivitat del Santissim Crist de Silla.
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d'Elx no sols trobem la nostra catxofa, també la "taronja"
de Morella (que, igual que passa a Silla, es representa
parant la processé, en aquest cas la de la Mare de Déu de
Vallivana), "l'angelot de la corda" d'Alfarrasi o "I'Angelet
de "aguila" de Cocentaina, "todo un cielo lleno de 4dnge-
les cantando loas o virolais desde el interior de artefactos
suspendidos en el aire".!4

Es just reconéixer que la nostra Carxofa esta molt
lluny de festes com la d'Elx, no sols en el temps, sind
també en categoria i espectacula-
ritat musical 1 escenica. No obs-
tant aixo, hem de remarcar que
aquesta consideracio no li lleva a
la nostra festa importancia ni
rellevancia a nivell local.

Després d'establir els
precedents historics de la
Carxofa ens correspondria, en un
estudi d'aquestes caractetistiques,
aclarir els origens de la represen-
tacié a Silla, aixi com realitzar
una narracié cronologica dels
fets esdevinguts al nostre poble
en relaci6 amb la Carxofa. No
obstant, ja hem dit en la intro-
duccié que aquesta questié de
gran importancia, aixi com l'estu-
di de les "carxofes" que es repre-
senten a altres pobles, queda
ajornada per a una proxima edi-
ci6 d'aquesta Revista.

Ens agradaria conclou-
re aquest apartat amb les parau-

La participaci6 del pet-
sonatge "angelet" es constitueix en denominador comu de
tots aquestos actes i, llevat aquells que tenen caracter de
processé -com és el cas de 1"Angel Custodi- trobem dife-
rents artefactes com la "magrana", 1"araceli" i la "corona-
cié" en el Misteti d'Elx. Aquests apatells tipics ocupaven
l'espai escenic aeri combinat amb el terrestre. D'entre els
aparells de tramoia que bé poden ser hereus del Misteri

les de lillustre Sr. D. Manuel
Sanchis Guarner: "Actualment a Silla, vila proxima a la
ciutat de Valéncia, es munta una tramoia semblant en un
carrer per a la processé del Sant Crist, en llaor del qual un
xiquet penjant, vestit d'angel, recita uns vetsos, petd en
compte de Magrana, com els elxans, els sillans 'anomenen
"Carxofa".15

12 Vives Ramiro, J.M., La Edad Media: el teatro lirico medieval. los dramas religiosos. En Historia de la Musica de la Comunidad

Valenciana, pag. 41.

13 Lépez-Chavarri Anduijar, E., Breviario de Historia de la Misica Valenciana, pag. 21.

14 Llorens, A. La Festa d Elx. En La Festa o Misteri d”Elx, pag. 8.

15 Fragment extret del discurs d'ingrés en la Reial Académia de les Bones Lletres, que |”autor va pronunciar |“any 1968, fitulat El Misteri

assumpcionista de la Catedral de Valéncia.
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EL MOTET

continuaci6é anem a realitzar una analisi de la par-

titura de Rigoberto Cortina, ocupant-nos dels

aspectes tecnics i formals de la musica i de la lle-
tra. Si ens plantegem previament fer un judici de valor
sobre el motet, i per subjectiva que siga la qlestid, no
podem posar en dubte l'encert d'una musica que ha
impactat en els cors de tots els que I'han oida el 6 d'agost
en la representaci6 de la plaga del Poble de Silla.

Com veurem en la segona part d'aquest atticle on
també treballarem sobre la figura del compositor,
Rigoberto Cortina, hi ha una certa confusié en allo que fa
al moment concret en que la Carxofa de Silla comenga a
representar-se com la coneguem hui en dia. A la llum dels
documents no podrem més que esgrimir algunes teories al
respecte. No obstant, anem a prendre com a punt de par-
tida per a l'analisi del motet la hipotesi que situa la data de
composicié de la partitura en 1854 (aix0 no significa,
pero, que les representacions comengaren necessariament
eixe any), quan l'autor suposadament té només 14 anys.
Prenint aquesta data com a valida, ens hem d'admirar de
la intuicid, el sentit musical de l'equilibti i el bon gust que
té la pega. A més, després del seu estudi, observem la uti-
litzaci6 d'alguns recursos harmonics i melodics que
demostren una incipent pero solida formacié musical.

Si atenem a la font principal!® que sustenta la
"teoria de 1854", el propi Rigoberto Cortina volgué com-
posar més tard una obra musical de més envergadura i,
fins 1 tot, introduir modificacions en la representacio,
encara que no ho va fer perque el motet i la tramoia origi-
nals ja havien aconseguit que el poble sidentificara amb la
seua escena del dia del Crist. Podem constatar que la musi-
ca de la Carxofa de Silla posseeix un gran valor si emmar-
quem aquest judici en el context de les festes populars del
6 d'agost ja que, si atenem a una perspectiva musical gene-
ral, podriem parlar d'una composicié de menor categoria.

Per tal d'adjectivar, o millor definir, el motet de
Rigoberto Cortina, ens adherim totalment a les paraules
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que sempre ha dit Vicente Lluesa Martinez: Es una melodia
mny inspirada, bella, cantabile, sencilla y de fdcil retencion.

La partitura que originalment va escriure
Rigoberto Cortina no ha arribat fins a nosaltres, encara
que per la informacié de que disposem, sabem que en un
primer moment va ser composada per a instruments de
corda, cor i tiple solista (I'angelet).Posteriorment sembla
que el propi autor va afegir parts de vent per a clarinets i
oboes. En la partitura que va transcriure José Lluesa
Plasencia en 1902, en fer-se carrec de la direccié de la
Carxofa aparéixen violins primers, violins segons, contra-
baixos, flauta, clarinet i trombd, a més del cor i el solista.
L'original d'aquesta partitura, afortunadament, va set con-
servada pel seu fill, Vicente Lluesa Martinez i podem con-
siderar-la, dins d'aquest context com una auténtica joia.
Finalment, en la partitura orquestrada pel director actual,
Vicente Soler Solano, l'any 1997, ens trobem amb una
orquestra de cordes completa (violins primers i segons,
violes, violoncellos i contrabaixos), a més dels instruments
de vent: flauta, oboe, dos clarinets en sib, trompa en fa,
trombd, 1 el cor amb el soprano solista.

Segons aquestes consideracions, la instrumenta-
ci6 de la musica ha variat i evolucionat amb el temps, pero
no en allo que fa a la part coral. Les veus estan escrites per
a sopranos, solista i ##/#, tenors primers, tenors segons i
baixos. No obstant aixo, en la practica aquesta formacioé
coral s'ha anat canviant, adaptant-se per a un cor mixt
convencional a quatre veus, amb sopranos, contralts,
tenors 1 baixos. Al llarg de la que podriem establir!” com
tercera etapa de la representacié (1939-1996), amb la
Capella del Mestre Sansaloni'® es solia cantar la part de
tenors segons (part de farcit harmonic) a octava alta, a
carrec de les contralts. Pero, des del 1997, amb la Coral
Polifonica de la Lirica de Silla, les contralts canten la
mateixa veu que les sopranos (part melodica o principal),
a l'unison, amb l'excepcié del final, per ser massa agut per
a aquestes. | tots els tenors canten la part de tenors
segons, suprimint-se la part de tenors primers, ja que
aquesta veu esta escrita duplicant a les sopranos pero una
octava més greu.

16 Cortina Pérez, J. M. M., La Carchofa de Silla. En Anales de Cultura Valenciana, 1929, nim. 4, pags. 189-192.
17 La primera etapa aniria des del discutit any de 1854 fins al 1902, mentre que la segona abarcaria el periode que va des del 1902 al

1935.

18 Com veurem en el seu moment, Santiago Sansaloni Alcocer (Valéncia, 1923) és un personatge molt vinculat a la nostra festa ja que
son pare fou professor, a |”Escolania de la Catedral de Valéncia, de diversos xiquets que han cantat la Carxofa, com ell mateix va fer
[“any 1935. Posteriorment la va digirir i és |autor de la versié en valencia del text. En |”etapa que describim, solia tocar un harmonium,

reforcant les parts instrumentals de la peca. L orquestra i el cor els formaven els seus mUsics col.laboradors en |”anomenada "Capella del

Mestre Sansaloni".
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En definitiva, es tracta de canvis poc importants
o adaptacions d'indole practica que no canvien en absolut
la idiosincracia i l'esperit de l'acte. Técnicament no modi-
fiquen el contingut musical de Rigoberto Cortina. Si de
cas, i parcialment, el mitja d'expressio.

En allo que fa al text, del qual no coneguem 1'au-
tor!9, s'ha fet una adaptacié consistent en traduit-lo del
castella al valencia, encara que més que d'una traduccié
literal hem de patlar d'una adaptacié que conserva tot el
seu significat i intencionalitat religiosa, tal i com es diu al
propi titol: Gloria a Déu a les altures. Consta de cinc
estrofes diferents, formades totes per quatre versos octo-
sil.labs. Els tres primers versos de totes les estrofes son
paroxitons i el quart oxiton (acabat en paraula aguda). En
la versi6 original en castella rimen de manera consonant
cada segon 1 tercer vers, restant lliures el primer i el quart.
Aquesta rima no es respecta en la versié en valencia,
obviament per raons lexiques. Si fem un esquema accen-
tual, veurem com l'axis ritmic esta marcat per la setena
sillaba (senar) i tots els accents son ritmics, amb 1'excep-
ci6 del primer vers de la quarta estrofa, el qual té accent
antirritmic (dos accents seguits en les sil.labes segona i tet-
cera), 1 el segon i tercer vers de la mateixa estrofa, els quals
tenen accent extrarritmic (en les sil.labes segona i quarta,
respectivament).

En l'aspecte literari hem de destacar a la primera
estrofa la situacié del verb al final de l'oracié, cosa amb
que es pretén ressaltar el primer terme - el subjecte psico-
logic-("Gloria a Dios") tot i no set el subjecte gramatical, el
qual és elliptic. Hi ha l'antitesi en els mots "altura / tierra"
ien "proclamemos | humillemos’, aixi com la sinonimia en
"Dios | majestad”. També observem la preséncia de l'emis-
sor a través del deictic "nuestra", de la primera persona del
plural dels vetbs "proclamamos | humillemos". En la segona
estrofa trobem un parallelisme sintactic i semantic entre
els dos primers versos ("por tu muerte dolorosa/ por tu sangre
derramada’). En els dos versos segiients hi ha hiperbaton
("la victoria que rediniid al hombre es comprada’) per tal de des-
tacar el valor del verb, el qual apareix al final, adquirint aix{
major importancia "#u victoria" 1 "redimid"; interessa desta-
car que la conseqiiencia de la victoria és la redempcio.
Altra vegada ens aparéixen els possessius "#" per a mani-
festar la presencia del receptor, ja invocat en la primera
estrofa. El fet de situar abans els complements circums-
tancials ("por tn muerte dolorosa por tu sangre dervamada’) posa
de manifest el dolor i el sofriment que impliquen la victo-
ria. Els substantius aparéixen convenientment reforcats
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pels adjectius "dolorosa" 1 "derramada". El verb "comprada”
indica que la redempci6 ha tingut un alt preu, la propia
vida. En la tercera estrofa ens tornem a trobar 'hipérba-
ton, amb els verbs al final ("de alegria rebosando | tu victoria
celebrando™). El receptor "tu" (pueblo, victoria) i no "vuestro”
intensifica el grau de proximitat. Si abans la victoria tenia
com a preu la mort i la sang, ara la conseqiiencia d'eixa
victoria és l'alegria. En la quarta estrofa trobem un camp
semantic prou marcat (/g filgida, alumbra, vean, claridad), i
hem de destacar les dues metafores (jOb luzg divindl, - refor-
cada per l'exclamacié- 7 alumbra los corazones), l'epitet
("inmensa claridad”) i la preséncia del receptor ("tus dones |
tu inmensa claridad’). Finalment, en la cinquena estrofa tot-
nem a trobar parallelisme, ara entre el segon i tercer vers
("tu justicia proclamando | tu nombre adorando’) i émfasi en el
vetb, en posar en primer lloc el complement directe ("
Justicia | tu nombre"). El tema general queda establert com
l'exaltacié de I'Altissim: la seua victoria (la seua mort) redi-
mi 'home del pecat (el va salvar de l'infern).

En dltim lloc destacarem que en l'adaptacié al
valencia, realitzada per Santiago Sansaloni Alcocer el
1981, observem dos matisos importants. En el vers nime-
ro 9, el text original diu "ve a tu puebla enajenado”, i en 1'a-
daptacié apateix "mira als teus peus al teu poble", indicant
no només la magnificencia del Crist i la submissié dels
seus fidels, sind també la situacié espacial de l'infantet, en
un sentit grafic. En els versos 17 i 18 de l'adaptacié intro-
dueix habilment el nom del poble de Silla, que no apareix
a l"original.

Hi ha d'altres adaptacions del text, a més de la tra-
ducci6 al valencia. En la partitura autografa de José Lluesa
Plasencia esta el text ja analitzat en castella i també esta
anotat, amb posterioritat, un text alternatiu adregat a la
Mare de Déu, també en castella. Hi ha altres versions, no
vinculades a la festa de Silla, com per exemple la que va
ser escrita fa uns anys per a utilitzar la mateixa musica i
tramoia al barri del Carme de Valéncia, cada 16 de juliol,
en honor a la Verge del Carme.

Tot seguit reproduim el text original de la Carxofa
de Silla, en castella, i la versié adaptada al valencia per
Santiago Sansaloni Alcocer l'any 1981.

Primera estrofa.Tiple solista, compassos 9 a 17

Vers 1- Gloria a Dios en las alturas... Gloria a Déu a les altures
2- en la tierra proclamemos... proclamenm per tot arreu

19 Hi ha la possibilitat que aquest text fora escrit per algun clergue local i personatge rellevant de Silla de |”&poca. Fins i tot Rigoberto

Cortina podria ser-ne | autor
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Vers 3- nuestra frente humillemos...i humiliem el cap a terra
4- ante tanta majestad...front la majestat de Dén.

Segona estrofa. Tiple solista, comps. 21 a 29

Vers 5- Por tu muerte dolorosa... Al morir en el Calvari
G- por tu sangre derramada... derramant ta sang preciosa
7- la victoria es comprada...  feres 'obra prodigiosa:
8- gue al hombre redimio...  de I'home la redempcio.

Repetici6 de la segona estrofa. Tiple solista, comps. 29 a 37

Tercera estrofa. Tiple solista, comps. 37 a 492

Vers 9- Ve a tu pueblo enajenado... Mira als tens peus al teu poble
10- de alegria rebosando, [ Ab!... gue rebrolla d'entusiasme... ah!
11- tu victoria celebrando... 7 gojosament celebra
12- que al infierno humillé...  la sena liberacio.

Repetici6 de la primera estrofa.Coro tutti, comps. 49 a 652!

Quarta estrofa. Tiple solista, comps. 65 a 73

Vers 13- ;0b lug, fiilgida divinal... Ob lum de claror divina!
14- alumbra los corazones...  els nostres cors allumena
15- para que vean tus dones... i gracies de tota mena
16- con tu inmensa claridad... derrama per a tot-hom.

Repetici6 de la quarta estrofa. Tiple solista, comps. 73 a 81

Cinquena estrofa. Tiple solista, comps. 81 a 932

Vers 17-Y los hombres hermanados... I sentint-nos fills de Silla
18- tu justicia proclamando, ;[ Ab!...i per tant agermanats...ah!
19-y tu nombre adorando... regne la pan al ten poble
20- sea su felicidad... que és font de felicitats.

Repeticio de la primera estrofa. Coro tutti, comps. 93 a 11273

En una analisi estetica de 1’obra musical podem
dir que es tracta d'una peca de tipus classic si atenem els
elements que s utilitzen: la textura, 1’harmonia, la melodia
i fins 1 tot la forma. Tant si és de mitjans, 1 més encara si
és de finals del segle passat, ha de quedar clar que utilit-
zem l'expressié "de tipus classic" per a referir-nos a una
creaci6 de caracter conservador i tradicionalista.
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L'autor encapeala la seua peca com "MOTETE,
GLORIA A DIOS EN L.AS ALTURAS, a solo y coro".
Frequentment s'ha parlat de nadala o d'himne per a refe-
rir-se a aquesta obra. S'ha de dir que, formalment, una
nadala, un himne, i evidentment, un motet, posseeixen
una estructura concreta ben delimitada, amb unes caracte-
ristiques formals que, precisament, son les que donen pet-
sonalitat a cada tipus de peca musical. I no és aquest el cas,
almenys en un sentit estricte.

Deixant a banda el tipus d'estructura formal, hem
d'acotar la consideracié de nadala ja que n’hi ha dos tipus
ptincipals. L'anomenat popular (molt cultivat pels compo-
sitors espanyols des del segle XVI), que és una "manifes-
tacion del sentimiento religioso popular hacia la festividad
de la Navidad"?* i en conseqiiéncia, no tindtia res a veute
amb el proposit de la nostra obra, o el de tipus religids
(molt conreat a Espanya als segles XVII 1 XVIII i que en
algunes esglésies arriba a suplantar les propies peces de
caracter liturgic), que estaria més a prop de la musica de
Rigoberto Cortina.

Els himnes o cancons tenen normalment una
forma binaria o ternaria amb multitud de tipus i varietats.
1, tot 1 haver concomitancies entre la nostra musica i algun
tipus d himne, suposem que aquesta accepcié ve donada
pel caracter inherent a tot himne: ensalcar 1’objecte pel
qual existeix, factor comi amb "Glria a Dios en las
Alturas". Es clar que quan ens referim al motet amb les
accepcions de nadala o d’himne ho fem utilitzant aques-
tes paraules com a sinonims, més enlla de consideracions
formals.

Podriem també emparentar la forma motet amb
la de madrigal. Com diu Julio Bas, "a menudo (especial-
mente a partir del s. XVI), el madrigal presenta la misma
forma que el motete. La diferencia mayor entre ellos estri-
ba en el estilo". El madrigal atorga major llibertat d'ex-
pressié 1 té més colorit que el motet. Aquest tltim con-
serva les caractetistiques propies de l'art sagrat, tot i no ser
una composicié especificament litargica. "Las piezas litur-
gicas conservan su austeridad y objetividad, mientras que

20 En aquesta estrofa |“infantet repeteix el vers nim. 12 (comps. 45 a 47), el vers 11 (comps. 47 y 48) i, altra vegada, el 12 (comps. 48
y 49), variant "i gojosament" per "amb gran goig", en la versié en valencia. En castelld només repeteix el vers 12, dos vegades sencer i en

altra només les quatre primeres sil.labes (comps. 45 a 49).

21 En valencia i en castella el cor repeteix dues vegades consecutives els versos 3 i 4 (comps. 57 a 65).
22 En aquesta estrofa passa una cosa semblant a la tercera, ja que després de cantar els quatre versos, es repeteixen diverses vegades els

dos Gltims durant els compassos 89 a 93.

23 El cor torna a repetir dues vegades els versos 3 i 4 (comps. 101 a 109) i, per a finalitzar, repeteix emfaticament tres vegades 'Gltima

paraula del quart vers "majestat / majestad” (comps. 109 a 112).

24 Blanquer Ponsoda, A., Andlisis de la Forma Musical (Curso teérico-analitico), pag. 53.
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los motetes acércanse mayormente a los madrigales"”. Julio
Bas també argumenta que "no existe diferencia exacta
entre el trozo liturgico y el motete, y que de haberla, es de
estilo, y no de forma."?

L’origen de la forma motet esta a l'edat Mitjana
(aleshores s “anomena "motet gotic"), sent la forma musi-
cal religiosa més rica i cultivada. A principis del segle XIV
ens trobem amb l'anomenat "motet isortitmic", evolucio-
nant cap a formes profanes amb textos cortesans i amo-
rosos. En el Renaixement torna el sentit religids, sent una
forma més desenvolupada que durant el periode medieval,
amb elaboracié polifonica a 4 o 5 veus, i en estil "a cape-
lla". "A partir de ahora el motete como forma y como
procedimiento inspirard toda la musica religiosa"2e.
Continuara el seu desenvolupament, patint adaptacions
segons 1’época com, per exemple, en el Classicisme, trans-
formant-se en musica monoddica i derivant cap el madrigal
o la cantata. El motet patira una etapa de decadencia, que
s accentuara al llarg del Romanticisme, resorgint a mitjans
del segle XIX. En l'actualitat s ‘anomenen motets les peces
religioses que no son part integrant de la misa litargica. El
text és de lliure eleccid per part del compositor i, fins i tot,
pot estar escrit per ell mateix?’. Aixi, podem emmarcar la
peca de Rigoberto Cortina sota la generica denominacié
de motet.

Segons la descripcié de Julio Bas sobre les diver-
ses varietats de motets, ens trobariem davant un motet
sobre tema de lliute invencid, considerant que "asin hoy, li-
manse todavia motetes, trogos sagrados no rigidamente litsirgicos,
compuestos en formas muy variadas'?8. De tota manera, Julio
Bas ja ens adverteix en el seu treball, que la forma és un
mitja 1 no una finalitat, cosa que fa que els compositors
modifiquen freqiientment els models escolastics preesta-
blerts, adaptant-los a les seues tendencies personals, a les
exigencies especials dels textos, al caracter especific de
I’obra o a qualsevol altra circumstancia.

Centrant-nos ja en la musica que ens ocupa,
direm que té una durada aproximada de huit minuts, i
consta de 115 compassos. La tonalitat principal és la de
Sol Major. Esta escrita en compas de quatre per quatre,
amb un ritme de subdivisié binaria, encara que precisa-
ment el ritme ternari, present mitjancant els tresets de
corxeres, siga una de les caracteristiques de la peca, sobre

25 Bas, J., Tratado de la Forma Musical.
26 Bas, J., op.cit., pag. 17.
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tot en la introducci6 i en la coda, a més de fugaces cites i
xicotets motius de farciment a carrec dels vents (comps.
31, 33, 39, 41, 75, 77, 83, i 85), i en l'acompanyament dels
dos zuttis forte de cor (comps. 49 a 65,193 a 112), aportant
major tensié titmica. Contrariament, l'acompanyament del
solista és sempre binati, donant sensacié de major sosega-
ment.

Observem una introduccié instrumental en els
huit primers compassos, que té la funcié de preparar la
ptimera intervencié de l'infantet. Aquest entona el primer
tema, entre els compassos 9 a 17, utilitzant la primera
estrofa del text. Com que té personalitat melodica propia,
aquesta intervencio la qualifiquem com el primer tema, tot
i estar dins de l'andante inicial. El seu acompanyament esta
elaborat a base de tréemuls de la corda. A partir de l'andan-
tino 'acompanyament, amb el motor de les corxeres, dona
una sensacié de moviment que podria fer-nos pensar que
fins aquest moment tot funciona com a una simple intro-
duccié. A més, el que hem qualificat com a primer tema
s’inicia de forma tética, i a partir de l'andantino, la cellula
melodica d'inici de frase va a ser sempre anacrusica, amb
un ritme caracteristic de corxera amb puntet més semi-
corxera. Aquest ritme no solament apareix a l'inici de les
frases, sind que impregna totes les melodies (en el primer
tema ja apareix en quatre ocasions).

La fisonomia ritmica del primer tema ens dona, a
més, una constant en quasi tota la pega: posar valors més
llargs en la primera meitat de cada compas, i de menor
repos en la segona. Finalment, hem d'assenyalar que
aquest primer tema posseeix una de les caracetistiques
harmoniques de la peca, és a dir, la utilitzacié d'alguns
graus rebaixats que aporten canvis tonals passatgers. Més
endavant entrarem en la qiestié harmonica.

Acabat l'andante en el compas 17, trobem un cal-
der6 sobre el silenci del tercer pols, el qual ajuda a separar
la seccid inicial de la resta. Per tant, amb 1'anacrusa del
compas 18 s’inicia l'andantino, amb la primera semifrase
del segon tema, a carrec de 1’orquestra. L'infantet entra
amb el segon tema, ja preparat per 1’orquestra, en l'ana-
crusa del compas 22. Aquesta secci6 s estén fins arribar al
compas 65 i en ella el solista canta el text de la segona
estrofa dues vegades consecutives i el de la tercera estro-
fa, amb repetici6 dels seus ultims versos. Entre els com-
passos 38, amb anacrusa, 1 41 es produeix un moment de

27 Ja hem especulat abans amb la possibilitat que el text fora obra, aixi com la mUsica, de Rigoberto Corting; fins i tot |"escena, amb la

seua framoia, podria haver estat una invencié del nostre compositor.

28 Bas, J., op.cit., pag. 18.
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transicié que ens porta al final del cant del solista en el
compas 49. Amb l'anacrusa del compas 50, i fins arribar al
65, hi ha un turti forte del cor amb 1’orquestra que recull
elements ritmics caracteristics de la introduccié, com els
tresets de corxeres i els graus rebaixats que ja haviem vist
en el primer tema. De fet, els compassos 54 amb anacru-
sa 1 55 son identics melodicament als compassos 14 amb
anacrusa 1 15 de la primera seccié. El cor canta el text
corresponent a la primera estrofa, pero repetint dues
vegades els versos tercer 1 quart. Aquesta seccié finalitza,
com la primera, amb un silenci en la tercera part del com-
pas, sobre el qual hi ha un calderé.

La tercera seccib és una repeticié musical literal
de la segona, llevat el moment culminant del final de la
intervencio del solista, que ara és més agut. Podem dir que
la musica compresa entre els compassos 22 amb anacrusa
1 65 és la mateixa que entre els compassos 66 amb ana-
crusai 109. En realitat, com que es repeteix la seccid, can-
via la conclusid, ja que ara -tercera seccid- la conclusi6
s’allarga per a desembocar en la coda final, que s’estén
entre els compassos 1121 115. Aquesta menuda coda ins-
trumental prosegueix amb l'element ritmic ternari de la
introduccié. En aquesta repeticio, canvia el text de l'infant,
ja que en lloc de cantar la segona i tercera estrofes, ento-
na els versos de la quarta i cinquena, repetint tota la quar-
ta estrofa i els ultims versos de la cinquena. El cor, con-
trariament, torna a cantar en aquesta segona i dltima inter-
vencio el text de la primera estrofa, amb repeticié no sols
dels versos 3 i 4, sino de l'dltima patraula. Aquesta es repe-
teix tres vegades per a concloure emfaticament.

En resum, el nostre motet s articula formalment
en tres seccions. En primer lloc, una seccié introductoria
(compassos 1 a 17), en que distingim la introduccié ins-
trumental propiament dita, i el primer tema. Una segona
seccié (compassos 18 amb anacrusa a 65), amb el segon
tema, la seua transicié i el seu desenvolupament. Tema
preparat per 1’orquestra amb l'inici de I'andantino, a més de
la intervencié del cor, i amb elements del primer tema. I,
finalment, una tercera seccié (compassos 66 amb anacru-
sa a 115) practicament igual que la segona, perd amb una
menuda coda addicional per a finalitzar.

El caracter de 1"obra el predetermina, a més del
significat del text literari, la indicaci6é de l'andante al princi-
pi i l'andantino, a partir del compas 18. La textura és clara i
senzilla, amb una sola linia melodica principal, amb el seu
respectiu acompanyament harmonic. Aquesta melodia
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corre a carrec del tiple solista, amb alguns reforgos instru-
mentals passatgers com, per exemple, en els compassos 23
a 25. En els dos zuttis la melodia és interpretada per les
sopranos i els tenors primers del cor, duplicats pels vents
aguts i els violins primers.

La melodia és embellida amb prou artificis orna-
mentals, com apoiatures, notes de pas, florejos, anticipa-
cions i altres recursos técnics, respectant com és logic, 'ac-
centuacié i el ritme del text. Podem definir-la fonamental-
ment, com un cant sil.labic, encara que amb alguns breus
moments melismatics (com els tresets de semicorxera dels
compassos 23, 27, 43, 67,711 87, o les corxeres dels com-
passos 35, 45,79, 1 89) que en definitiva també adornen el
cant de l'angelet. Hem d'assenyalar l'encert en esctiure un
cant angelical per a una veu blanca i de tiple infantil, el
millor dels mitjans expressius possibles.

El motet, com tota composicid, té els seus
moments climatics de major tensié. Aix{ en la segona sec-
ci6, en el compas 41 (el 85 en la tercera), en que després
d'una semicadéncia sobre la dominant, l'infantet canta la
cinquena -la- de I'acord de dominant (segon grau o supet-
tonica de la tonalitat) sensibilitzada -la#- respecte a la tet-
cera -si- de 'acord de tonica (tercer grau de la tonalitat), a
la qual resol després d'un calderé que accentua la funcié
suspensiva de la semicadeéncia. Precisament és en el com-
pas 85 on es donaria allo que entenem com a punt culmi-
nant des del punt de vista fenomenologic. En el compas
41 ja s'ha donat la mateixa musica, perd amb una altra lle-
tra, tanmateix la repeticié del fragment no fa sind aug-
mentar la tensié fenomenologica, sent major en la tercera
seccié que en la segona. Es important destacar que, no
obstant el que hem dit, habitualment es considera com a
moment culminant de 1’obra el que es correspon amb la
cadencia harmonica perfecta dels compassos 48 1 49, ja
que suposa el fi de la segona intervencié del solista (final
de la tercera estrofa amb repeticié de l'dltim vers), donant
pas al primer zutt forte de cor. En repetir-se aquest frag-
ment, pero amb l'estrofa cinquena (comps. 92 i 93), enca-
ra es remarca més la idea de moment culminant, ja que ara
si és el final del cant de l'angelet, donant pas al segon i
ultim #u#ti del cor. El procés cadencial a que hem fet refe-
rencia ¢és l'enlla¢ del primer grau en segona inversio, cin-
qué grau o dominant en estat fonamental i tonica, també
en estat fonamental. La primera vegada que el solista arri-
ba a aquest punt, aguanta un calder6 sobre la setena -do-
de l'acord de dominant i, en repetir el fragment, entona la
novena major -mi- d'aquest acord? , resolvent en la toni-

29 En |"enllac: mi amb calderd, re, i sol agut, podem considerar el mi com la novena major de | acord dominant, o bé com apoiatura

superior de la fonamental, re, d”aquest acord dominant. Hem de tindre en compte que en el compas 48, i també en el 92, la freqién-

cia harmonica és de blanca i que en les corxeres del solista del primer, segon i tercer temps es van produint apoiatures resoltes sobre la

nota real en la segona corxera de cada pols o temps.
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ca -sol- en 1’octava aguda. Aquest ultim so de l'angelet és
aquell a qué ens referfem al descriure la representacié. Fs
el que fa que d'alguna manera es jutge (injustament, sense
dubte) brillant, o no, la interpretacié de l'infantet. En 1'al-
tima cadencia de la peca, que té lloc en el compas 111,
amb resolucié al 112, es déna un encadenament semblant
al que acabem d'explicar pero, tot i ser I'tltim punt de ten-
si6, ara és cantat per tot el cor i no té el mateix interés que
quan ho fal'infantet sol. En realitat el compas 111 és repe-
ticio literal dels dos compassos anteriors (109 y 110), pero
el calderd en 1'altim pols del compas i el fet de ser repeti-
ci6 dels dos compassos precedents, produeixen en 1’oient
la sensaci6 d'increment de tensié, amb la consegiient
necessitat de resoluci6 a la coda, que va des del compas
112 fins al 115.

Harmonicament, el centre tonal principal és el
Sol Major, com ja hem dit. Encara que no es produeix cap
modulaci6 efectiva, son freqients les allusions a altres
tonalitat veines, mitjangant acords prestecs, modulacions
passatgeres i 1'as intelligent de la familia de les dominants
secundaries. Hs produeixen, doncs, oscillacions al to de la domi-
nant en menor, Re menor amb tercera de picardia (-fa#-, sensible
del to principal), al de la subdominant, Do Major (en els
compassos 58-59, 1 62-63), aixi com també al segon grau,
La menor (relatiu menor del to de la subdominant). Entre
els compassos 38 a 41 hi ha una xicoteta progressié de
transicié, que passa pel to de Mi menor (relatiu menor del
to principal), 1 pel de Sol menor (to principal en menor).
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Aquesta breu progressi6 ens condueix a una semicadencia
sobre la dominant del to principal mitjancant un acord
que ja hem explicat més amunt. S6n abundants les semi-
cadencies sobre la dominant i les cadencies perfectes
(sobre la tonica), aix{ com la utilitzaci6 del sisé grau rebai-
xat, 1 la sonotitat #apolitana. El tipus d'acords emprats ens
déna una harmonia senzilla, estable i equilibrada, amb
setenes de dominant, setenes disminuides, novenes majors
i menors, i el conjunt habitual de triades de diferents tota-
litats, en estat fonamental, i en diverses inversions.

Donem per finalitzatada aquesta analisi del motet
de Rigoberto Cortina, que hem realitzat detingudament,
desitjant que siga profitosa per endinsar-nos en uns sons
que almenys per al poble de Silla, poden qualificar-se com
a magics.

CONCLUSIO

om a conclusié final voldria fer referéncia a alguns
dels arguments que hem apuntat en la introduccio
respecte a la funcionalitat d'aquest treball. Ja esta
feta l'adverténcia de la impossibilitat temporal d’haver
abarcat major informacid, i la del caracter d"esbds o esbo-
rrany que podriem assignar-li a aquest estudi. Per aixo
mateix, crelem que l’objectiu principal es va complint
satisfactoriament, a mesura que avancen les investiga-
cions. Encara que hem de ser conscients de tot el que
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queda pet fet, la valoracié d'allo aportat fins al moment és,
sens dubte, de signe possitiu.

Finalment, volem expressar el nostre desig de
poder attribar amb el temps i l'esfor¢ adequats a esclarir
totes aquelles qliestions que encara estan confuses i algu-
nes d'elles son, fins i tot, contradictories.

De tota manera el contingut d'aquest article és
poc propici a l'evolucié i no massa dependent de la possi-
ble nova documentaci6, per la qual cosa alla on major-
ment tindrem en compte la necessitat de noves i constants
indagacions sera en els aspectes ara no tractats, principal-
ment en allo referit a 1’origen i historia de la representacié
a Silla.

APENDIX

Com apendix a aquest treball hem d'incloure:

1. Relaci6 alfabetica de les persones comunicants que han
collaborat aportant informacié. Per a ells, la nostra més
sincera gratitud.

2. Facsimil de la partitura del motet, transcrita per José
Lluesa Plasencia, probablement en 1902.

3. Facsimil de la particella de l'infantet, també de propia
ma de José Lluesa Plasencia, amb el text en castella
(incomplet). Incloem, aixi mateix, la particella de la versid
en valencia, transcrita per Francisco José Valero Castells,
en 1983.

4. Facsimil de 1’orquestracié del motet (portada i tres pri-
meres pagines), realitzada per Vicente Soler Solano en
1997.
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- Antich Brocal, Josep (Silla, 1950). Llicenciat en Historia.

- Benito Milla, Marcelino (Valéncia, 1948). Professor
LE.S. Enric Valor (Silla)

—Escorihl,}ela Castells, Jesus (Silla, 1959). Director del
Butlleti d'Informacié Municipal de Silla.

- Escorihuela Catala, Jesus (Silla, 1930). Nét de la germa-
na de Rigoberto Cortina.

- Llacer Celda, Juan Salvador (Silla, 1968). Director de la
Coral Polifonica de La Lirica de Silla. Angelet de 1978 a
1981.

- Lluesa Martinez, Vicente (Silla, 1919). Vicepresident
Honorific del Patronat de la Carxofa. Angelet de 1930 a
1933. Director de l'acte de 1939 a 1996.*

- Martinez Ribes, Nuria (Silla, 1969). Professora del
Conservatori de Silla. Ex-directora de la Coral Polifonica
de La Lirica de Silla.

-Sansaloni Alcocer, Santiago (Valencia, 1923). Catedratic
del Conservatori Superior de Valéncia. Angelet en 1935.

Codirector de l'acte de 1939 a 1996. Autor de l'adaptacié
del text al valencia.

- Soler Solano, Vicente (Benaguasil, 1958). Director de la
Banda, Otquestra, i Conservatori de Silla. Director de l'ac-
te des de 1997.

-Valero Castells, Francisco José (Silla, 1970). Catedratic del
Conservatori Superior de Murcia. Angelet en 1983 1 1984.

- Villanueva Conejo, Pilar (Valencia, 1947). Soprano del
Cor de Valencia. Angelet en 1977, 1982, 1985 1 1986.

- Zaragoza Sanlorenzo, Vicent (Silla, 1948).Ex-president
de l'agrupacié Musical La Lirica de Silla.

* Vicente Lluesa Martinez, en un merescut homenatge, va
tornar a dirigir la representacié 1’any 1999.
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